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PROGRAM EDUKACYJNY
WARSZTATOW GARNCARSKICH

Autor: Garncarnia Marta Florkowska Kamionek Wielki

Garncarz o garnku

DAWNIE] I TERAZ

Umiejetno$¢ wytwarzania ceramiki, jest pradawnym osiagnieciem ludzkosci, znanym obecnie na calym $wiecie,
w zwiazku z tym proces ten jest do§¢ podobny do siebie, bez wzgledu na czas i miejsce. Gline trzeba odszuka¢,
uzdatnié, uformowaé, wysuszy¢ i zmienié w ceramike, wypalajac ja w odpowiedni sposéb. Czlowiek zawsze
zyl w wytworzonej przez siebie kulturze i ona réznicowala przeznaczenie, wyglad, sposéb powstawania,
oraz znaczenie wykonanych ceramicznych przedmiotéw, a ich réznorodnosé, w swej oszatamiajacej iloéci otacza
nas od ponad 25 tysiecy lat. Na poczatku byly to kultowe figurki, potem naczynia ktérych funkcja zmieniala
sie wraz z rozwojem cywilizacji. Minelo wiele tysiecy lat, i gdy pojawily si¢ pierwsze miasta, znane juz byt cegly,
plytki, rury kanalizacyjne i wodociggowe. W Chinach wynaleziono porcelane, a w Europie kamionke, ktére
to jakosciowo zmienily ceramike i wprowadzily ja w nowoczesno$é. We wspoélczesnym $wiecie ceramika
stosowana jest tak powszechnie, Ze prawie jej nie zauwazamy; naczynia kuchenne, wyposazenie tazienek, protezy
chirurgiczne, fozyska w maszynach, czesci elektrotechniczne, okladziny do proméw kosmicznych — wszystko
to z gliny... a na poczatku byt garnek, byta garncarka i byt garncarz. Oni to trzymajac w dloniach brytke gliny
w najprawdziwszy, w najbardziej autentyczny i zaangazowany sposéb potrafia opowiedzie¢ jak powstaje

naczynie, ktdre cale tysigclecia towarzyszyto nam w zZyciu codziennym.
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NAJWAZNIEJSZE O GLINIE I GARNCARZACH

' Garncarka i garncarz kochaja swoje garnki jak Zywe istoty. Stwarzaja je z niebytu, pielegnuja i nie chcg sie z nimi
rozstaé, cho¢ wiedzg, Ze one bedg wedrowaé w $wiat. Mito$¢ to namietna, do pracy dloAmi, do ognia, do piekna
ktére tworza, a stuchajac opowieéci o ich pasji, dwa razy nie otrzymamy tak samo opowiedzianej historii.
Rézne s3 pracownie i rézni w nich rzemieslnicy. A wszyscy tak samo doskonali, w chwili gdy pracuja z pasja.
Gliny tez bardzo r6znia si¢ miedzy sobg i nie ma ,zlych” glin, trzeba tylko wiedzie¢ jak z nimi postepowaé,
do czego mogg by¢ uzyte, aby ujawnily caly potencjal, naturalnego surowca. Wspdlczesnym garncarzom
do uprawiania rzemiosla juz nie wystarcza cale bogactwo tradycji, gdyz naczynia zaczely uzyskiwaé nowa
warto$§¢ — to proces ich powstawania. Uczestnictwo w warsztatach ludzi z zewnatrz, to nowosé ostatnich
kilku dziesieciu lat. Naczynia za$, s3 jak ksigzki w ktdrych zapisane jest wszystko to, co dzialo si¢ w pracowni.
Do tego s3 potrzebne nowe umiejetnosci, wazniejsze niz osuszona z czlowieczenistwa wiedza technologiczna
i ekonomika produkeji ceramiki. Rola i bycie garncarka, czy garncarzem we wspétczesnej kulturze jest zupelnie
inne niz jeszcze 100 lat temu i o tym musimy pamietaé, rozpoczynajac opowiadanie o zwyczajnym garnku i jego
stwércach. Opowiadanie to umieScimy na poczatku 3-go tysiaclecia, w pétnocnej cze$ci Mazur. Tu i teraz
jest wazne, gdyz garncarstwo to wiedza o ogromnej objetoéci i nie sposéb méwié o calosci osiggnieé tego
rzemiosla w tak krétkiej formie. Przekazemy tu skrécony proces powstania jednego naczynia, wytworzonego
z lokalnych glin mazurskich, w niewielkiej pracowni, z zastosowaniem tradycyjnych technik, wymieszanych

z duzg iloscig wspélczesnych watkow.

CO TO JEST GLINA I SKAD WZIELA SIE NA MAZURACH?

Kazdy z nas ubrudzit kiedy$ buty w rozmieklej na deszczu glinie, i wiemy jak to bloto wyglada i jakie ma cechy.
Z gling majg tez do czynienia ludzie uprawiajacy rézne zawody; geolog, rolnik, ceramik, ceglarz, zdun, garncarz,
lesnik, biotechnolog, gérnik, czy technik z fabryki cementu. Kazdy z nich bedzie troche inaczej definiowat
i omawial gling. Wspélczesny garncarz z Mazur opowie o niej tak. Glina to luZna skala osadowa, uformowana
w pokladach w czasie ostatniego zlodowacenia (podobnie jak piaski i zwiry), ktéra po odpowiednim
przygotowaniu staje si¢ plastyczna, daje si¢ formowaé, a po wypale przyjmuje postaé ceramiki. Glina jest
mieszaning (rézng z kazdego wyrobiska), w sklad ktérej wchodza m.in.: mineraly ilaste, fragmenty skat
granitowych, ziarna margli i okruchy innych skal wapiennych, tlenki metali w réznej postaci, substancje

organiczne, w tym bitumy (czyli substancje smoliste dajace czarne zabarwienie glinom), Zywe mikroorganizmy,
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tj. bakterie, grzyby, sinice i inne, gazy odpowiedzialne za zapach gliny, woda z rozpuszczonymi w niej wieloma

zwigzkami mineralnymi i organicznymi.

Kazdy z tych sktadnikéw ma swéj udzial w ogélnych fizyko-chemicznych wlasciwosciach gliny i powstalej z niej
ceramiki. Sktadniki te wystepuja w réznych proporcjach i jest to cecha naturalnego, niepowtarzalnego surowca.
Gliny posiadaja rézne zabarwienie, od czarnych po siwe, brazowe, zielonkawe, az po ziemiste czerwienie.
Réznie pachng i kazda jest inna w dotyku.

Tak skomplikowany sklad glin mazurskich wyjasnia historia ich powstania. W odleglych epokach geologicznych,
przed milionami lat na terenie obecnej Skandynawii, powstaly potezne granitowe géry, ktére wypietrzyly
sie ze stygnacej gleboko pod ziemis, pSiplynnej magmy. Wspélczesnie fragmenty tych gér mozemy ogladaé
pod postacig glazéw i kamienia na mazurskich polach. Wigkszos§¢ kamieni, szczegdlnie na §wiezych przelomach
uwidacznia réznokolorows, krystaliczng strukture — bialg, czerwong, czarng, szklistg, blyszczacg starym zlotem
— to glinokrzemiany i kwarce. W wyniku erozji atmosferycznej, pod wplywem wody, dwutlenku wegla, skaly
rozpadaly sie, woda je rozmywala, a glinokrzemiany przylaczaly czgsteczki wody i zmienialy sie w mineraly ilaste,
pod postacia malusienikich, cieniutkich blaszek. Woda unosila je i osadzala u podnéza gér, mieszaly
sie tam z piaskami i mniej rozdrobnionymi skalami, i w czasie ostatniego zlodowacenia, zostaly przetransportowane

na potudnie. Tu wielokrotnie przemieszczane, utworzyly dzisiejszy krajobraz pétnocnych Mazur.

NOGAMI I GLOWA. UZDATNIANIE GLINY.

Jesli zalezlismy dobra gline, wykopali$my, przenieslismy do pracowni - co dalej? Dobrze jest, zeby ten namyst
nad surowcem trwal caly zime. Wéwczas glina zamarzajac i odmarzajac rozkrusza sie na malefkie grudki,
ktére ultatwiajg dalsze jej przerabianie. Najstarszym i dostepnym wszystkim poczatkujagcym sposobem
uzdatniania gliny jest wielokrotne rozdeptywanie na gladkiej powierzchni, odpowiednie dodawanie wody
i w razie potrzeby pisaku. Na tym etapie wybieramy wyczuwalne stopami zanieczyszczenia, w postaci kamykéw,
grudek, itp. Gdy glina jest juz jednolita masa, odstajaca od piet, przenosimy cala bryle na blat stolu i kroimy
drutem, rozciggnietym pomiedzy dwoma drewnianymi raczkami, na cienkie plasterki. Drut wybiera wiékniste
cienkie korzonki, a plastry zbijamy w niewielkie kule i recznie urabiamy, podobnie jak ciasto na pierogi.
Caly proces przerabiania gliny wymaga duzej uwaznosci i dos§wiadczenia i jak pokazuje praktyka, ciaglego
myslenia — dlatego tez angazujemy glowe do tej pracy. Glina garncarska ze wzgledu na swéj specyficzny sklad
w miare jak przelegiwuje, w wyrobionych brylach (galetach), nabiera coraz lepszych wilasciwosci formierczych.

Na tym etapie nie wolno jej juz przemrazaé ani wysuszaé, w zwigzku z tym przechowujemy ja w miejscu
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ciemnym, wilgotnym i o stalej niskiej temperaturze. Przedstawiony powyzej sposdb uzdatniania gliny jest jednym
z wielu stosowanych przez garncarzy, wymiefimy tu tylko struganie, walcowanie i szlamowanie. Wszystkie
te procesy wymagaja duzej wiedzy i do$wiadczenia, jak i odpowiedniego przygotowania stanowiska pracy,
ale wéwczas pracowaé bedziemy na lokalnym oryginalnym materiale. Gling jak wiele towaréw w dzisiejszych

czasach, mozemy kupié gotows, zapakowang w plastikowy worek.

O WYZSZOSCI TOCZENIA NAD LEPIENIEM I NA ODWROT,

Formowanie naczyn przeprowadzié¢ mozna, podobnie jak przerabianie gliny, na wiele sposobéw. Mozna je lepié
z waleczkéw, wyciskaé z jednej kuli, zlepiaé tasmy, uzywac obrotowej podstawki do wygltadzania $cianek, toczyé
na kole garncarskim, lub odlewaé w formie z masy lejnej — jak widaé jest w czym wybieraé, i kazdy z tych
sposobéw musi by¢ dopasowany do ksztaltu naczynia, jego przeznaczenia i szybkosci wykonania. Garnki
do gotowania najlepiej jest ulepi¢ lub wytoczyé na kole garncarskim. Metody lepienia i toczenia s3 trudno
opisywalne, gdyz w tym przypadku technik ucza sie palce, a one zdobywaja madro$é wykonania przez dotyk.
Znaé musimy zasady, pryncypia garncarskie, a wieloletnia praktyka pracy dloimi, czyni z garnkéw coraz
doskonalsze przedmioty. Lepi¢ nauczg si¢ dlonie szybciej, ale tworzy¢ beda wolniej. Toczenie zas, po wieloletniej
praktyce, da wielka seryjng produkcje. Zastosowanie wytworzonych garnkéw, ich ksztalty i grubosci $cianek,
s3 bardzo podobne w obu technikach. Garnek do gotowania w piecu chlebowym powinien charakteryzowaé
si¢ ksztattem zblizonym do jajka, malym dnem, szerokim gardlem, i jak najciedszymi $ciankami. Wykonane
naczynia suszymy bardzo powoli, w cieniu i bez przeciggdw, az uzyskaja jednolity jasniejszy odcies,

w poréwnaniu z wilgotng gling.

S
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WYPAL CZY WYPIEK

Wypieki na twarzy towarzysza garncarzom podczas wypalu. Proces uzyskania ceramiki z gliny, owiany
jest dymem tajemnicy, a emocje siegaja wysokich temperatur. Glina jest materialem niezwyklym, zmieniajagcym swe
wlasciwosci w zalezno$ci od warunkéw zewnetrznych. Glina jest rozsypujaca sie gleba, zmieniajacg sie pod nogami
w plastyczng mase, ktérej dlonie nadajg ksztalt naczynia, twardniejacg przy suszeniu a ogief zmienia j3 w ceramiczny
garnek. Za wszystkie te zmiany w przewazajacej mierze odpowiedzialne s3 mineraly ilaste (patrz. powstawanie gliny).
Te mikroskopijne blaszki, w sktad kedrych wehodza czgsteczki wody dajg glinie plastyczno$é, a w wysokiej temperaturze
uwalniajgc wode, stapiajg si¢ i zmieniaja gline w skalisty ceramike. Nie ma wiekszego znaczenia dla gliny
czy podgrzewana bedzie podczas wypalu energig uzyskang ze spalenia drewna, wegla, gazu, czy tez z zastosowaniem
pradu elektrycznego. Trzeba wiele ostroznosci i doswiadczenia, a po podgrzaniu gliny do temperatury 450-500°C
otrzymamy juz ceramike. W miare podnoszenia temperatury czerep (Scianka) naczynia bedzie coraz mniej porowata,
az w koncu stopi sie do pétplynnej szlaki. Dla naszego naczynia najstosowniejszym miejscem przeistoczenia bedzie
wnetrze pieca. Jezeli wypal przeprowadzamy w piecu elektrycznym, tzw. krzywa programows musimy zawsze
dostosowaé do whasciwosci gliny. Najistotniejsze jest, by nie przekroczyé progu temperaturowego topienia si¢ gliny,

a niuanse w sprawie parametréw wypatu dostosowujemy do oczekiwarn uzytkownika.

WARSZTATY EDUKACYJNE OPISUJACE TECHNIKE TOCZENIA
NACZYNIA NA KOLE GARNCARSKIM

Od czaséw gdy ziemie obecnych Mazur zaczeli zamieszkiwaé znani z nazwy Prusowie, pojawilo sie kolo
garncarskie, ktére dato mozliwo$¢ szybkiego wykonania przedmiotu. Ponizej zaprezentowano sposéb wykonania
charakterystycznej dla XIX wieku kultury Mazur miski uzywanej powszechnie w kuchni. Wykonana jest z gliny

garncarskiej, odpowiednio uzdatnionej i przerobionej bezposrednio przed toczeniem.
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Koto garncarskie nozne oraz deseczka formiercza, garotka i naturalne gabka
to podstawowe wyposazenie warsztatu garncarskiego.
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Odpowiednio utozonymi dfoimi rozciggamy poprzednia forme, otwierajac dno miski.

Utworzony dookolny pierécien, zblizamy do §rodka wytaczanego naczynia, w celu utworzenia tzw. ptoszki.

e T ——

Na zakonczenie dopracowujemy deseczka formierczg $cianki miski, nadajac jej odpowiednie nachylenie
i grubo$¢ Scianki, oraz budujemy na obrzezu naczynia na tzw. otok.
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Na nastepnych etapach pracy z naczyniem, suszymy je w mozliwie najwolniejszy sposéb, bez przeciggdw,
bez bezposredniego nastonecznienia. Wypal przeprowadzamy po catkowitym wysuszeniu naczynia, szczeg6lng
uwage zwracajac na pierwszy etap wypalu tzw. wygrzewke, w trakcie ktérej nastepuje najwieksza ilos¢ spekar.
W tym etapie temperature podnosimy bardzo wolno. W nastepnych krokach wypatu szybko$¢ podnoszenia
temperatury dostosowujemy do grubosci $cianek naczynia. Wypal nalezy skoniczy¢ przed faza deformacji
naczynia. Rozladunek pieca przeprowadzamy po catkowitym ostygnieciu pieca. Jezeli naczynie ma by¢ zdobione,
to po pierwszym wypale naczynia szkliwimy i ewentualnie zdobimy przy pomocy angob, pigmentéw lub w inny

sposéb. I powtérnie fadujemy do pieca pamietajac o dostosowaniu krzywej wypatu do wlasciwosci szkliw.

TRADYCJE CERAMICZNE NA LITWIE

Rzemiosto garncarskie na Litwie zaczelo sie rozwija¢ od poczatku X w. wraz z pojawieniem si¢ kofa
garncarskiego. W XIV-XV w. garncarze zamieszkiwali przy zamkach i w dworach, a w XVI w. zaczeli skupiaé
sie wokél cechéw rzemieslniczych. W XIX w. na potudniu Litwy rozpowszechnily sie zamkniete piece
do wypalania przedmiotéw szkliwionych. Pod koniec XIX w. i XX w. we wszystkich regionach Litwy rozwinely
sie¢ unikalne techniki produkeji, ksztalty i tradycje ceramiki. Garncarstwo jest najbardziej rozwiniete
na obszarach, gdzie wydobywano odpowiednia gline. Na Litwie najbardziej rozpowszechniong ceramiky byly
naczynia do gotowania, jedzenia i przechowywania Zywnosci oraz zabawki.

Od konica XX w. rzemiosto garncarskie na Litwie rozwijajg arty$ci ludowi. Organizowane s3 tradycyjne

plenery garncarskie, odbywaja si¢ wystawy. Swoja ceramike rzemie§lnicy sprzedajg na jarmarkach i targach.

HILCTITICY
Lietuva-Polska

Europejski Fundusz Rozwoju Regionalnego

UNIA EURCPEJSKA

Wispétfinasowane ze §rodkéw Europejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego
w ramach projektu
»W drodze kultury i rzemiosla — Sakiai — Budry”

realizowanego przez Gming Budry i Muzeum Zanavykai"
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Puodzius apie puodg

SENIAU IR DABAR

Gebéjimas gaminti keramika — tai senovinis Zmonijos pasiekimas, dabar Zinomas visame pasaulyje,
dél to $is procesas yra gana pana$us, nepriklausomai nuo laiko ir vietos. Molio reikia rasti, ji paruosti,
suformuoti, i§dZiovinti ir paversti keramika, tinkamu buadu j3 i§degant. Zmogus visada gyveno savo
sukurtoje kultiroje ir nuo jos priklausé pagaminty keramikos dirbiniy paskirtis, i§vaizda, karimo budas
bei reik§mé, o jy jvairové ir stulbinantis kiekis supa mus jau daugiau kaip 25 tukstanc¢ius mety. PradZioje
tai buvo apeiginés figirélés, paskui indai, kuriy paskirtis keitési vystantis civilizacijai. Prabégo daug
takstan¢iy mety ir kai atsirado pirmieji miestai, jau buvo Zinomos plytos, cerpés, nuoteky
ir vandentiekio vamzdZiai. Kinijoje i§rastas porcelianas, o Europoje §amotinis molis. Pakito keramikos
kokybé ir jos dirbiniai tapo naujoviski. Siuolaikiniame pasaulyje keramika naudojama taip plaéiai,
kad beveik jos nepastebime; virtuvés indai, vonios jranga, chirurginiai protezai, masiny guoliai,
elektrotechnikos dalys, erdvélaiviy danga — visa tai i§ molio... O pradZioje buvo puodas ir buvo puodZiai.
Butent jie, laikydami rankose molio gumula, pac¢iu tikriausiu, autentiskiausiu ir jausmingiausiu badu

sugeba papasakoti, kaip kuriamas indas, kuris istisus tikstantmecius mus lydéjo kasdienybéje.
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SVARBIAUSIA APIE MOL] IR PUODZIUS

PuodZiai myli savo puodus kaip gyvas butybes. Sukuria juos i§ nebuties, puoseléja ir nenori su jais skirtis,
nors ir Zino, jog jie keliaus j pasaulj. Tai aistringa meilé darbui rankomis, ugniai, kuriamam groZiui,
o klausydamiesi pasakojimy apie jy aistrg du kartus neiSgirsime vienodai papasakotos istorijos. Ivairios
yra dirbtuvés ir jvairais jy amatininkai. Tadiau visi lygiai tobuli t3 akimirka, kai aistringai dirba. Moliai taip
pat labai skiriasi ir néra ,blogo” molio, reikia tik Zinoti, kaip su juo elgtis, kam jis gali bati panaudotas,

kad atsiskleisty visas nataralios Zaliavos potencialas. Siuolaikiniams puodZiams amatininkaujant jau
nepakanka gausybés tradicijy, kadangi indai émé jgauti nauja verte — tai jy kiarimo procesas. Pafaliniy
zmoniy dalyvavimas dirbtuvése — pastaryjy keliasdeSimties mety naujové. Indai yra kaip knygos, kuriose
suraSyta visa, kas vyko dirbtuvéje. Tam reikia naujy gebéjimy, kurie svarbesni negu netekusios
#mogiskumo technologinés Zinios ir keramikos gaminimo ekonomika. Siuolaikinéje kultaroje buvimas
puodZiumi ir puodZiy vaidmuo yra visi§kai kitoks negu prie§ 100 mety, ir tai turime atsiminti, pradédami
pasakoti apie paprastg puods ir jo karéjus. Sj pasakojimg patalpinsime treciojo tikstantmedio pradzioje
Moziirijos §iaurinéje dalyje. Cia ir dabar yra svarbu, kadangi puodininkysté — tai didZiulés apimties Zinios,
ir nejmanoma trumpai papasakoti apie visus §io amato pasiekimus. Cia pristatysime sutrumpintg vieno
indo karimo proces3. Jis pagamintas i§ Mozirijos molio nedideléje dirbtuvéje, panaudojant tradicines

technikas, susipynusias su daugybe $iuolaikiniy gijy.

KAS YRA MOLIS IR IS KUR JIS ATSIRADO MOZURIJOJE?

Kiekvienas i§ musy kada nors susitepéme batus suminkstéjusiu nuo lietaus moliu ir Zinome, kaip tas purvas
atrodo ir kokios jo savybés. Su moliu taip pat susiduria jvairiy profesijy Zmonés: geologas, ukininkas, keramikas,
plytininkas, krosnininkas, puodZius, miskininkas, biotechnologas, angliakasys ar cemento gamyklos technikas.
Kiekvienas jy kiek kitaip apibadins molj ir apie jj pasakos. Siuolaikinis Mozirijos puodzius papasakos apie
ji taip. Molis tai palaida nuosédiné uoliena, susiformavusi sluoksniais per paskutinj ledynmetj (panasiai kaip
smélis ir Zvyras), kuri tinkamai paruosta pasidaro plastiska, ja galima formuoti, o i§degus tampa keramika. Molis
yra miSinys (i§ kiekvieno karjero kitoks), kurj, tarp kitko, sudaro: molio mineralai, granito uolieny fragmentai,
mergelio grudai ir kitokio kalkakmenio trupiniai, jvairas metaly oksidai, organinés medZiagos, tarp jy bitumas
(t. y. derviné medZiaga, suteikianti moliui juody spalva), gyvieji mikroorganizmai, t. y. bakterijos, grybai, melsvabakterés

ir kt,, dujos, lemianc¢ios molio kvapa, vanduo su jame istirpusia daugybe mineraliniy ir organiniy junginiy.
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Kiekvienas $iy komponenty prisideda prie bendryjy fiziniy ir cheminiy molio bei i§ jo sukurtos keramikos
savybiy. Siy komponenty skirtingos proporcijos — tai nataralios, nepakartojamos Zaliavos savybé. Molis bana
jvairios spalvos: pradedant juoda, pilka, ruda, Zalsva, baigiant pilk$vai raudona. Jis jvairaus kvapo ir kiekvienas
molis kitoks prisilietus.

Tokia komplikuota Mozirijos molio sudétj galima paaiskinti jo susidarymo istorija. Tolimose geologinése
epochose, prie§ milijonus mety, dabartinés Skandinavijos teritorijoje susiformavo galingi granito kalnai, kurie
kilo i§ giliai Zeméje véstantios pusiau skystos magmos. Siais laikais ty kalny fragmentus galime matyti rieduliy
ir akmeny pavidalu Mozarijos laukuose. Daugumoje akmeny, ypa¢ tose vietose, kur jie neseniai skile, matoma
jvairiaspalvé kristaliné struktara — balta, raudona, juoda, stikliska, blizganti senu auksu. Tai aliumosilikatai
ir kvarcas. Dél atmosferinés erozijos uolienos, veikiamos vandens ir anglies dvideginio, skilo, vanduo jas plove,
o aliumosiliktai prijungdavo vandens molekules ir virsdavo molio mineralais ma%y plony ploksteliy pavidalu.
Vanduo juos ne$é. Molio mineralai nusésdavo kalny papédéje, ten susimai§ydavo su sméliu ir maZiau
suskaidytomis uolienomis. Per paskutinj ledynmetj jie pasieké pietus. Cia daug karty persislinkdami sukiré

dabartinj $iaurés Mozarijos kra§tovaizdj.

KOJOMIS IR GALVA. MOLIO PARUOSIMAS

galvotume visa Ziema. Tuomet molis uz§aldamas ir atitirpdamas suyra j maZus gabalélius, dél ko yra

lengviau toliau jj apdoroti. Seniausias ir visiems pradedantiesiems prieinamas molio apdorojimo budas
yra daug karty ji mindZioti ant lygaus pavir§iaus, tinkamai pripilti vandens ir jei reikia — jberti smélio.
Siame etape pasaliname ne§varumus, kuriuos galime pajusti pédomis — akmenélius, grumstelius ir pan.
Kai molis yra jau vienalyté masé, nelimpanti prie kulny, perkeliame visg gumula ant stalo ir tarp dviejy
mediniy rankeny iStempta viela pjaustome plonais grieZinéliais. Viela i§renka plonas pluostines
$akneles. GrieZinius sulipdome, formuodami nedidelius rutulius, ir rankomis minkome panasiai kaip
te$la koldanams. Visas molio apdorojimo procesas reikalauja didelio atidumo ir patirties, ir — kaip rodo
praktika — nuolatinio galvojimo, tad $§iam darbui reikalinga ir galva. PuodZiy molis dél savo specifinés
sudéties gulédamas suformuotas gumulais jgauna vis geresniy formavimo savybiy. Siame etape jis jau

negali suSalti nei i§dZiati, tad laikome molj tamsioje, drégnoje vietoje, kur pastovi Zema temperatira.
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Apragytas molio paruo§imo budas yra vienas i§ daugelio, kuriuos naudoja puodziai (¢ia paminékime tik
' droZimg, valcavimg ir dumblinimg). Visiems jiems reikia daug Ziniy ir patirties bei tinkamai paruosti
darbo vietg, bet dirbsime su vietine originalia medZiaga. Molio, kaip ir daugelj prekiy $iais laikais,

galime nusipirkti gatavo, supakuoto i plastikinj maiselj.

KODEL ZIEDIMAS PRANASESNIS UZ LIPDYMA IR ATVIRKSCIAI?
Indus formuoti, panasiai kaip molj apdoroti, galima jvairiais budais. Juos galima lipdyti i§ ritinéliy, iStempti
i§ vientiso molio gabalo, lipdyti juostas, naudoti pasukamayjj stalelj sieneléms islyginti, Ziesti ant Ziedimo rato
arba lieti formoje i§ liejimo miSinio — kaip matyti, yra i§ ko rinktis. Kiekvienas ty bady turi buti taikomas
priklausomai nuo indo formos, jo paskirties ir atlikimo spartos. Puodus valgiui virti geriausia lipdyti arba Ziesti
ant ziedimo rato. Lipdymo ir Ziedimo metodus sunku aprasyti, kadangi §iuo atveju techniky mokosi pirstai, o jie
iSmoksta tai daryti liesdami. Turime Zinoti taisykles, puodininkystés principus. O daug mety dirbant rankomis
puodai tampa vis tobulesni. Lipdyti rankos i$moks grei¢iau, ta¢iau kurs lé¢iau. O Ziedimas po daugelio mety
praktikos virs stambia serijine gamyba. Abiem technikomis pagaminty puody panaudojimas, jy formos
ir sieneliy storumas labai panasis. Puodas maistui ruosti duonkepéje turi buti panasios kaip kiausinio formos,
su maZu dugnu, placia vir§utine dalimi ir kuo ploniausiomis sienelémis. Pagamintus indus dZioviname labai létai,

pavésyje, saugodami nuo skersvéjo, kol bus vienodo $viesesnio atspalvio, lyginant su drégnu moliu.
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DEGIMAS AR KEPIMAS?

Degant puodziy skruostai rausvéja. Keramikos karimo i§ molio procesg gaubia paslapties damai, o emocijos

buna aukstos temperatiros. Molis yra nepaprasta medziaga, kei¢ianti savybes priklausomai nuo iforés salygy.
Molis yra trupantis dirvoZemis, po kojomis virstantis plastiska mase, kuriai rankos suteikia indo formg, ji kietéja
dZiovinant, o ugnis paveréia ja keraminiu puodu. UZ visus $iuos pakitimus daugiausia atsakingi yra molio
mineralai (Zr. molio susidaryma). Tos mikroskopinés plokstelés, kuriy sudétyje yra vandens molekuliy, suteikia
moliui plastiSkumo, o aukstoje temperatiroje i§skirdamos vandenj jos i$silydo ir molj pavercia kieta keramika.
Moliui ne tiek svarbu, ar degant jis bus kaitinamas energija, gaunama deginant medieng, anglj, dujas,
ar naudojant elektros srove. Reikia bati labai atsargiems ir turéti patirties. Pakaitine molj iki 450-500 °C
temperatiiros jau gausime keramika. Didinant temperatirg indo sienelé bus vis maZiau akyta, kol galiausiai
i$silydys ir virs pusiau skysta. Masy indui tinkamiausia permainos vieta bus krosnies vidus. Jeigu degame
elektrinéje krosnyje, vadinamaja programine kreive turime visada pritaikyti prie molio savybiy. Svarbiausia,
kad neperZengtume molio lydymosi temperataros ribos. Degimo parametry niuansus deriname pagal vartotojo

lakeséius.

EDUKACINES DIRBTUVES, PRISTATANCIOS
INDO ZIEDIMO ANT RATO TECHNIKA

Kai dabartinéje Mozarijoje émé kurtis vadinamieji prisai, atsirado Ziedimo ratas, kuris suteiké galimybe greitai
pagaminti daiktg. Cia pristatomas XIX a. Mozirijos kultirai badingo, paprastai virtuvéje naudoto dubens
pagaminimo badas. Dubuo atliktas i§ tinkamai apdoroto ir paruosto pries pat ZiedZiant puodziy molio.

Kojinis Ziedimo ratas, formavimo lentelé, tarp dviejy mediniy rankeny i§tempta viela ir natirali kempiné — tai

pagrindiné puodZiaus dirbtuvés jranga.

N
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Kojinis Ziedimo ratas, formavimo lentelé, tarp dviejy mediniy rankeny iStempta viela
ir natirali kempiné — tai pagrindiné puodZiaus dirbtuvés jranga.
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Tinkamai sudéje rankas tempiame ankstesne forma, formuodami dubens dugns.

Pabaigoje patobuliname dubens sieneles formavimo lentele, suteikdami tinkamg nuolyd; ir sienelés storumg,
bei formuojame indo pakras¢iuose vadinamajj apvada.
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Kituose darbo su indu etapuose dZioviname jj kuo lé¢iausiai, saugodami nuo skersvéjo ir tiesioginiy saulés
spinduliy. Degame, kai indas visi$kai i§dZiaves, ypatinga démesj skirdami pirmajam degimo etapui, vadinamajam
kaitinimui, kuomet pasitaiko daugiausia jtritkimy. Siame etape temperatirg didiname labai létai.

Toliau degdami temperatirg didiname priklausomai nuo indo sieneliy storumo. Degimg reikia baigti prie§ indo
deformacijos faze. I§ krosnies i§imame, kai §i jau visiSkai atvésusi.Jeigu indas turi buti puosiamas, tai po pirmojo
degimo jj glaziiruojame ir puosiame angobais, pigmentais arba kitu badu. Ir dar karta dedame | krosnj

atsimindami, kad reikia degimo kreive priderinti prie glaziros savybiy.

KERAMIKOS TRADICIJOS LIETUVOJE

Nuo 10 a. Lietuvoje indy gamybai pradéjus naudoti Ziedimo ratg atsirado puodZiaus amatas. 14 — 15 a.
puodziai kirési prie piliy, dvaruose, 16 a. pradéjo burtis i cechus. 19 a. Piety Lietuvoje paplito uzdaros krosnys
glazuruotiems dirbiniams degti. 19 a. pabaigoje—20 a. visuose Lietuvos regionuose susiklosté savitos
puodininkystés gamybos technikos, dirbiniy formos ir tradicijos. Puodininkysté labiausiai plétota tose vietovése,
kur buvo iskasama tinkamo molio. Lietuvoje i§ keramikos dirbiniy daugiausiai buvo paplite indai maistui ruosti,
vartoti ir laikyti bei Zaislai.

Nuo 20 a. pabaigos puodininkystés amatg Lietuvoje plétoja tautodailininkai. Organizuojami tradicinés

puodininkystés plenerai, vyksta parodos, amatininkai keramikos dirbiniais prekiauja jvairiuose mugése.
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EDUCATIONAL PROGRAMME
OF THE POTTERY WORKSHOP

Author: Garncarnia Marta Florkowska Kamionek Wielki

The potter about the pot

PAST AND PRESENT

The ability to make pottery, is an ancient achievement of mankind, now known all over the wortld, and therefore
the process is quite similar, regardless of time and place. Clay has to be found, treated, shaped, dried and turned
into ceramics by firing it in the right way. Man has always lived in his own culture and this culture
has differentiated the purpose, the appearance, the making and the meaning of the ceramic objects made,
and their diversity, in its staggering number, has surrounded us for over 25,000 years. At first they were cult
figurines, then vessels whose function changed with the development of civilisation. Thousands of years have
passed, and when the first cities appeared, bricks, tiles, sewage and water pipes were already known. Porcelain
was invented in China and stoneware in Europe, which qualitatively changed ceramics and brought it into
the modern age. In the modern world, ceramics are used so widely that we hardly notice them; kitchen utensils,
bathroom fittings, surgical prostheses, bearings in machines, electrical engineering parts, linings for space
shuttles - all made of clay...and in the beginning there was a pot, there was a female potter and there was a potter.
It is they who, holding a lump of clay in their hands, are able to tell us in the most authentic and involved way

how a vessel which has accompanied us in our everyday life for millennia is created.
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HIGHLIGHTS ABOUT CLAY AND POTTERS

The female potter and the male potter love their pots like living beings. They create them from non-existence,
cherish them and do not want to part with them, although they know that they will wander into the world.
It is a passionate love, for the work with their hands, for the fire, for the beauty they create, and listening
to the stories of their passion, you will not get the same story told twice. There are different studios and different
craftsmen in them. And all equally excellent, the moment they work with passion. Clay is also very different
and there are no “bad” clays, you just need to know how to handle them and what they can be used for, so that they
reveal their full potential as a natural raw material. For contemporary potters, the wealth of tradition is no longer
sufficient for their craft, as the pottery has begun to acquire a new value - the process of making it. The participation
of people from outside in the workshops is a novelty of the last few decades. The dishes, on the other hand, are like
books in which everything that happened in the workshop is recorded. New skills are needed for this, more
important than technological knowledge drained of humanity and the economics of ceramic production. The role
and being of a female potter or a potter in today’s culture is very different than it was even 100 years ago, and this
is what we need to keep in mind when we start telling the story of an ordinary pot and its makers. We will place this
story at the beginning of the 3rd millennium, in the northern part of Masuria. The here and now is important
because pottery is a vast body of knowledge and it is impossible to talk about the totality of the achievements of this
craft in such a short form. Here we will convey the abbreviated process of creating one vessel, made from local

Masurian clay, in a small workshop, using traditional techniques, mixed with lots of contemporary threads.

WHAT IS CLAY AND HOW DID IT GET TO THE MASURIA REGION?

All of us have at some time or other soiled our shoes in rain-soaked clay, and we know what this mud looks like
and what its characteristics are. Clay is also handled by people in various professions: geologist, farmer, ceramist,
bricklayer, stove maker, potter, forester, biotechnologist, miner, or cement factory technician. Each will define
and discuss clay a little differently. A contemporary potter from Masuria will describe it as follows. Clay is a loose
sedimentary rock, formed in deposits during the last glaciation (like sands and gravels), which when properly prepared
becomes malleable, can be moulded, and after firing takes the form of pottery. The clay is a mixture (different from each
excavation) that includes: clay minerals, fragments of granite rocks, grains of matl and crumbs of other calcareous
rocks, metal oxides in various forms, organic substances, including bitumen (i.e. tar substances giving the clay its black
colour), living microorganisms, i.e. bacteria, fungi, cyanobacteria and others, gases responsible for the clay’s smell,

water with many mineral and organic compounds dissolved in it.
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Each of these components contributes to the overall physical and chemical properties of the clay and the ceramics
formed from it. These ingredients occur in different proportions and this is a feature of the natural, unique raw
material. The clays range in colour from black to grey, brown, greenish to earthy reds. They smell different

and each is different to the touch.

Such a complicated composition of the Masurian clays is explained by the history of their formation. In distant
geological epochs, millions of years ago in what is now Scandinavia, mighty granite mountains were formed from
semi-liquid magma that cooled deep underground. Nowadays, fragments of these mountains can be seen in the form
of boulders and stone in the Masurian fields. Most of the stones, especially on fresh gorges, show a multi-
coloured crystalline structure - white, red, black, glassy, shiny with old gold - they are aluminosilicates
and quartz. As a result of atmospheric erosion, under the influence of water, carbon dioxide, the rocks crumbled,
the water broke them up and the aluminosilicates attached water molecules and turned into clay minerals,
in the form of tiny, thin lamellae. Water carried them up and settled them at the foot of the mountains, there
they mixed with sands and less fragmented rocks, and during the last glaciation, they were transported south.

Here they were moved many times and formed the present-day landscape of northern Masuria.

WITH LEGS AND HEAD. CLAY CONDITIONING.

If we have found good clay, dug it up, moved it to the studio - what next? It is good to have this reflection
on the raw material throughout the winter. When the clay freezes and thaws, it crumbles into tiny lumps which
facilitate further processing. The oldest, and accessible to all beginners, way of treating clay is to repeatedly
trample it on a smooth surface, adding water and, if necessary, marker. At this stage, we remove dirt that can
be felt with the feet, in the form of pebbles, lumps, etc. Once the clay is a homogeneous mass, standing off its
heels, we transfer the whole lump to the table top and cut it into thin slices with a wire stretched between two
wooden handles. The wire picks out the fibrous thin roots and the slices are beaten into small balls and kneaded
by hand, similar to dumpling dough. The whole process of processing clay requires a lot of attention
and experience and, as practice shows, constant thinking - which is why we engage our heads in this work.
Pottery clay, due to its specific composition, acquires increasingly better moulding properties as it lies in shaped
lumps (galets). At this stage, it must no longer be frozen or dried out, so we store it in a dark, humid place with a

constant low temperature. The method of treating clay outlined above is one of many used by potters,
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to name just planing, rolling and removing silt. All these processes require a great deal of knowledge and experience,
as well as the appropriate preparation of the workstation, but then we will be working with local original

material. Clay, like many goods these days, can be bought ready-made, packed in a plastic bag.

ON THE SUPERIORITY OF ROLLING OVER STICKING
AND VICE VERSA.

The moulding of the vessels can be carried out in a number of ways, just like the working of the clay. They
can be rolled, extruded from a single ball, taped together, used on a rotating base to smooth out the walls, rolled
on a potter’s wheel, or cast in a mould made of pouring compound - as you can see, there is plenty to choose
from, and each method must be tailored to the shape of the vessel, its purpose, and the speed of execution.
Pots for cooking are best made or rolled out on a potter’s wheel. The methods of pasting and rolling are difficult
to describe, as in this case the techniques are learned by the fingers, and they gain the wisdom of execution
through touch. We need to know the principles, the principals of pottery, and many years of practice working
with our hands, makes the pots more and more perfect objects. Hands will learn to model faster, but create
slower. Rolling, on the other hand, after many years of practice, will give great series production. The use
of manufactured pots, their shapes and wall thicknesses, are very similar in both techniques. A pot for cooking
in a bread oven should be characterised by an egg-like shape, a small bottom, a wide throat, and walls that
are as thin as possible. We dry the made vessels very slowly, in the shade and without draughts, until they acquire

a uniform lighter shade, compared to damp clay.
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BAKING OR BAKED GOODS

The blush on their faces accompanies the potters during firing. The process of making ceramics from clay,

aN

is shrouded in a smoke of mystery and emotions run high. Clay is an unusual material, changing its properties
depending on external conditions. The clay is a scattering soil, changing underfoot into a plastic mass which
is shaped into a vessel by the hands, hardening when it dries and the fire turns it into a ceramic pot.
Clay minerals are predominantly responsible for all these changes (see clay formation). These microscopic
lamellae, which include water molecules, give the clay its plasticity, and at high temperatures, releasing the water,
they fuse and turn the clay into a rocky ceramic. It makes little difference to the clay whether it is heated
during baking by energy obtained from burning wood, coal, gas or by using electricity. It takes a lot of care
and experience, and once the clay has been heated to 450-500 °C you will already have ceramics.
As the temperature rises, the top (wall) of the vessel becomes less and less porous until it eventually melts
into a semi-liquid slurry. For our vessel, the most suitable place for transformation will be inside the oven.
If baking is carried out in an electric furnace, the so-called program curve must always be adjusted to the properties
of the clay. The most important thing is not to exceed the temperature threshold of the clay melting, and we adjust

the nuances of the firing parameters according to your expectations.

EDUCATIONAL WORKSHOP DESCRIBING THE TECHNIQUE
OF POTTERY WHEEL ROLLING

From the time when the lands of the present Masuria were inhabited by the Prussians, known by their name,
the potter’s wheel appeared, which gave the possibility of making objects quickly. Here is a demonstration
of how to make a bowl, characteristic of 19th century Masurian culture and commonly used in the kitchen.

It is made of potter’s clay, properly treated and processed immediately before rolling.

—
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/ A foot-powered potter’s wheel as well as a moulding board, a garrotte
and a natural sponge are basic equipment for a potter’s workshop.

EDUCATIONAL PROGRAMME OF THE POTTERY WORKSHOP




7

With the properly placed hands, stretch the previous form, opening the bottom of the bowl.

AN

The circumferential ring, which has been formed, is brought closer to the centre
of the vessel to be turned, in order to form the cone.

Finally, we fine-tune the walls of the bowl with a moulding board, giving it the right slope
and wall thickness, and build on the rim of the vessel the outline.
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In the next stages of working with the vessel, we dry it as slowly as possible, without draughts and without direct

sunlight. Baking is carried out after the vessel is completely dry, paying particular attention to the first stage

L 4

of baking, the so-called warming-up during which the greatest amount of cracking occurs. Raise the temperature
very slowly at this stage. In the subsequent baking steps, the rate of raising the temperature is adjusted
to the thickness of the vessel’s walls. Baking must be completed before the vessel’'s deformation phase. Unloading
the cooker is carried out when the cooker has cooled down completely. If the vessel is to be decorated,
after the first baking the vessel is glazed and possibly decorated with slips, pigments or in some other way.

Then load the furnace again, taking care to adapt the baking curve to the characteristics of the glazes.

! CERAMIC TRADITIONS IN LITHUANIA
' The craft of pottery in Lithuania began to develop from the beginning of the 10th century with the emergence
( of the potter’s wheel. In the 14th-15th centuries the potters lived near castles and in manor houses, and in the 16th
! century they began to gather around craft guilds. In the 19th century, enclosed ovens for baking glazed objects
. became widespread in southern Lithuania. In the late 19th and 20th centuries, unique production techniques,
. shapes and ceramic traditions developed in all regions of Lithuania. Pottery is most developed in areas where
‘ suitable clay has been extracted. In Lithuania, the most widespread ceramics were cooking, eating and food
storage vessels as well as toys.
Since the end of the 20th century, folk artists have been developing the craft of pottery in Lithuania.

Traditional open-air pottery workshops are organised and exhibitions are held. The craftsmen sell their ceramics

at fairs and markets.
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